Pensar en Carnaval

BARRIO COMPARSA:

UN CANTOA LAVIDA, ALAMOR,

A LA RISAY A LA FANTASIA

POR: LUIS FERNANDO
GARCIA ARBOLEDA

Antes que artistas somos seres humanos llenos de
miedos y carencias; nos sabemos barrio en cada
poro; nos sentimos cigarreras, lavanderos, albaiiles,
barrenderos, sonadores, estudiantes, desempleados,
ecblogos, marginados. Somos tantos como hay en
las cuadras de nuestro gigante barrio; somos todos
hermanos de sectores de la destruccion; eso mas que
nada es Barrio Comparsa.

Para cuando se nos comenzaron a juntar las ganas
partimos por exorcizar la envidia y el odio a unir las
fuerzas que se necesitaban para sentirnos libres. Somos
sohadores, pero no ilusos; bien sabemos que las cosas
no estan mejores, pero hoy, al menos, nos tenemos los
unos a los otros para entenderlo y quizas, asi, podamos
abordar propuestas que dibujen posibles soluciones.

No creemos que la salvacion se nos venga encima en
paracaidas; ademas, nos gusta hacernos nuestra propia
historia a ritmo de cumbia, de porro, caminando las
calles en zancos con el corazén en las manos, partiendo
de la premisa que todos tenemos un quehacer para
construir la vida. Nos gusta ir al cine, jugar futbol,
sembrar arboles, robar un beso, embriagarnos, dar
gritos, mojarnos en la lluvia y sentir que a nuestro
lado existe y existira para siempre la esperanza. Como
podran ver no creemos ser el ultimo refresco del
desierto.
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No tenemos todas las respuestas, somos quiza una
pregunta en este sin fin de interrogantes; pero si
estamos dispuestos a jugarnos la propuesta de la
busqueda a base de trabajo, de fuerza del alma y de
suefios sin tregua alguna.

Nos rendiremos en el acto glorioso de amarnos
sin pausa, de recorrer las calles de nuestros barrios
indiscriminadamente, de reir con los niflos pequefos
y con los nifos grandes, quizads para dejar en claro
gue estamos vivos en medio de tantos muertos, y que
somos dignos hacedores de suefos.

Desde aqui, desde la felicidad que nos da el estar
juntos, estamos tratando de entender esta cotidianidad
vencida por el dolor. No acorazamos el olvido, tenemos
memoria; pero preferimos construir lo nuevo, hacernos
dia a dia con la esperanza de un futuro para darnos
fuerza; estos niflos, hombres y mujeres que comparan
su existencia, su amor, su esperanza, saben de lo que
hablo y no es que sea un dialecto especial o extrafo,
sino mas bien que lo hemos construido letra a letra,
vocablo a vocablo con la fuerza de la fiesta callejera y
es hoy nuestro lenguaje cotidiano.



Barrio Comparsa ratifica con sus pasos de bebe gigante
que bien podemos volver a creer los unos en los otros
y que la palabra perddn no es solo un cachivache del
lenguaje, porque hoy se trata de creer y de crecer con
el otro, en comunion.

A Barrio Comparsa le encanta jugarse sus suefios en
cada acto y no va a renunciar al derecho de la risa;
hemos aprendido en su seno a nacer todos los dias
como Ave Fénix, que ahora comienza a invadir todos
los barrios para sembrar, desde su vuelo, semillas de
esperanza.

Hoy mds que nunca, estamos
dispuestos a reafirmar
que existen simbolos que
trascienden la barbarie; por
eso llevamos y llevaremos
siempre nuestros tambores,
madscaras, zancos, pinturas,
suenos, tocados, colory risa
como imagen y semejanza de
nuestro espiritu parainvocar a
la vida, danzando en las calles
sin discriminacién alguna.

CORPORACION BARRIO COMPARSA

La Corporacién educativa, recreativa, ecoldgica y
cultural, Barrio Comparsa, es una entidad sin animo
de lucro, que desarrolla actividades sensibilizadoras
en el arte y la cultura, para incidir en las condiciones
socioculturales de la ciudad de Medellin.

Sus acciones educativas, recreativas y ecoldgicas
materializan la necesaria reconquista de la alegria,
la creatividad, el medio ambiente, la lidica y la
convivencia ciudadana, como formas de integrar al
individuo. En el desarrollo de este objetivo, ha formado
y capacitado individuos, grupos e instituciones en
el arte de la alegria; a través de talleres integrales de
sensibilizacion y creacién artistica, que han permitido
a sus participantes el desarrollo de sus capacidades
creativas, su participacién en el quehacer cultural y su
conversion en actores ludicos, multiplicadores en el
seno de sus mismas comunidades.

Barrio Comparsa, con los talleres y su metodologia
de accién - participacion - transformacion, vincula al
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joven con nuevos espacios para el afecto, la alegria, los
suefos, la fantasia, el compromiso, la responsabilidad
consigo mismo, el respeto por el otro y el entorno,
permitiendo que cada cual acceda a una relacién
nueva con el mundo y con el cosmos. Asi mismo,
ha impulsado la recuperacién del espacio publico
con distintos certdmenes artisticos y culturales,
como ferias, festivales, juego publico callejero,
eventos ecoldgicos, talleres para espacio abierto y la
comparsa, entendida como la fusién de las diversas
manifestaciones expresivas y nuevo referente cultural
para el reencuentro de la comunidad.

RETROSPECTIVA

Lo nuestro es un canto a
la vida, a larisa, a la calle,
alamor, alafantasia, dice,
mas con los ojos que
con la voz, Julia Victoria
Escobar. Se refiere a
Barrio Comparsa, la
mas original y lograda
expresion cultural de
la juventud de las barriadas de Medellin en los afios
noventa vy, tal vez, la mas importante también, de la
cual ella es cofundadora y activista de primera linea.
Barrio Comparsa es una nueva propuesta de recreacion
y convivencia ciudadana. Hacemos del juego publico y
la comparsa callejera una posibilidad de socializaciény
superacién personal de los jovenes.

Para Julia Victoria, Barrio Comparsa comenzoé a nacer
el dia en que lleg6 a un barrio de invasion ubicado en
la parte alta de la zona nororiental, con el propésito
de adelantar un trabajo cultural que le valiera como
préactica de grado. Escogio ese lugar por su cercania a
Manrique, su barrio, y porque ayudar a las comunidades
marginadas iba, y va, de acuerdo con su sensibilidad
social. Corria marzo de 1989 y ella cursaba ultimo
semestre de licenciatura en educacién.

Como su idea era inventar de la nada un programa de
recreacién y teatro con los nifos, su primera empresa
tenia que ser la construccién de un escenario, algo que
funcionara como Casa de la Cultura. La construyé conla
ayuda de algunos vecinos y con los mismos materiales
en que estaban hechos los ranchos de aquel barrio de
desarraigados: plastico y tablillas de cajas de tomate.
También le solicité ayuda a Luis Fernando Garcia, de
quien sélo sabia de oidas que era uno de esos artistas
buena gente que se dan silvestres en los barrios, que
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teatro vy
que colaborada
en las jornadas
culturales de
Manrique. Estaba
en lo cierto. De él
no solo consiguio
en préstamo
varios munecos
de trapo y alguna
utileria teatral;
también aprendio
la formula de la
colada de soya, el
nutrimento mas barato para los nifios, pues de entrada
advirtié que involucrar arte de nifos con hambre
era como tratar de sembrar rosas en el mar. Y lo mas
importante: encontré la amistad de Luis Fernando, de
la cual, un ano después, naceria Barrio Comparsa.

hacia

TEATRO CON ALMA DE BARRIO

Luis Fernando Garcia llegé a vivir a Manrique Oriental
en 1977, por la época en que estaba recién casado.
Tenia entonces 19 afios y se ganaba la vida como
mensajero y fotdgrafo ocasional en fiestas sociales.
Recuerda que en aquella época la convivencia barrial
todavia se regia por esa moral rural basada en la
solidaridad y el respeto. La misma que sus primeros
habitantes, en su mayoria desplazados por la violencia
partidista, trajeron de sus pueblos. Con cualquier
robo o echo violento, por pequeio que fuese, cundia
la alarma. La mente de los muchachos aun no estaba
contaminada por el afdn de protagonismo ni el ansia
de dinero; menos por encontrar la muerte a la vuelta
de la esquina. Buena parte de su ocio
lo invertian en los torneos de futbol
doméstico, que eran transmitidos por
alta voz para el vecindario. Todavia
faltaban varios afos para que el vicio
y la delincuencia irrumpieran en el
paisaje barrial y a la convivencia se la
empezara a llevar el carajo.

Luis Fernando tuvo su primer contacto con el teatro
una vez que lo contrataron para tomar las fotos de una
funcién. Lo sedujo tanto que continuo fotografiando
obras de teatro mas por gusto que por negocio. Y asi,
en 1982, se enrolé e hizo escuela con el grupo de teatro
"Taller de Colombia" y posteriormente acomparo, en
una gira nacional, al mundialmente famoso "Odin",
teatro de Dinamarca. A su regreso a Medellin, dos afios
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después, su sustento
y el de su familia lo
siguié procurando con
la fotografia y un sueldo
de medio tiempo como
vendedor en una libreria.
Pero como el quehacer
teatral se le habia
convertido en ilusidon,
se dedico a crear en su
barrio un grupo que le

permitiera  desarrollar
todo lo que aprendié en
Bogota.

Le fue mas dificil de lo que esperaba, porque para
ese entonces Manrique Oriental ya andaba en malos
pasos. Para empezar, ya no se jugaba al futbol, entre
otras cosas porque la cancha estaba deteriorada por
las tierras vertidas por las nuevas invasiones tuguriales
de la parte alta. El interés de los muchachos lo
acaparaba otro tipo de emociones nuevas en el barrio.
Las rumbas se institucionalizaron los fines de semana,
el aroma del bazuco ya se olia en el ambiente y en
las esquinas florecieron los corrillos de muchachos,
cuyo fruto después fueron las pandillas armadas. Pero
también encontré algunos muchachos con deseos
de hacer algo distinto. Con ellos conformé un grupo
que nacioé con la idea de hacer teatro callejero y juego
publico en espacio abierto, con énfasis en tematicas
y mensajes ecoldgicos. Partid de cero. Les ensefid
expresion corporal, técnicas de maquillaje, elaboracion
de mufecos y zancos. Su presentacién, un 31 de
diciembre, causé sensacidén en el barrio. Los vecinos
nunca habian vistos mufecos tan grandes ni payasos
tan altos. Su sola presencia en la calle hizo que otros
jovenes se antojaran, y en tres meses el grupo, que fue
bautizado "A Recreo Teatro', ya
contaba con 12 integrantes.

"A Recreo Teatro" fue ganando
reconocimiento  publico a
punta de presentaciones en los
barrios de la zona nororiental, a
donde iba a animar festivales,
actosde beneficenciayjornadas
ecoldgicas. Y su llegada era una
fiesta. Cuando irrumpia en la calle con sus empinados
zanqueros, sus coloridos disfraces, su bulla de chirimias,
de inmediato los niflos y la comunidad se sumaban al
desfile. Sus recorridos incluian las quebradas y lugares
donde habia algun problema ecolégico o comunitario
que solucionar; problemas que exponian en canciones,
coros y rondas creadas por ellos mismos.



Era, no hay duda, una creativa y reconfortante manera
de generar conciencia sobre asuntos de interés
barrial; y barata, ademds, porque no cobraban un
peso. Solo el costo del transporte y un refrigerio. Sus
pocos ingresos los obtenian ocasionalmente, cuando
vendian funciones a la Secretaria de
Educacion o a COMFAMA. El grupo siguio
creciendo con jovenes de otros barrios
y algunos estudiantes universitarios.
Para 1989 ya eran 23 integrantes, entre
chirimeros, zanqueros y recreacionistas.
Contaban también con un amplio surtido
de munecos, disfraces y marotes, lo cual
los obligd a buscar una sede espaciosa.
Alquilaron una casa vieja en Santa Elena, a
donde Julia Victoria, una vez concluy6 sus
responsabilidades académicas, lleg6 para
sumarse al grupo.

¢COMO SE PARIO
BARRIO COMPARSA?

Para 1989 la descomposicion
social en los barrios populares
de Medellin ya era un hecho
consumado; un cancer en avanzado estado, en la
actitud, los valores y los rituales cotidianos de los
jovenes, incluso en su forma de vestir y de hablar, era
clara la insumision. La impiedad, el no creer en nada
y la intolerancia hacian parte de su vision del mundo.
Era su respuesta a su desarraigo y marginalidad. Con
motos y armas de todos los calibres alimentaban un
protagonismo que tenia en las pandillas una fuente
adicional de arrogancia y de poder en el barrio.
Entonces, los velorios se volvieron tan comunes
como los atracos y las violaciones. Y a nombre de la
retaliacién, aparece un nuevo actor en el escenario: las
milicias populares, mas letales incluso que las mismas
pandillas que decian combatir.

Ademas, en la conciencia juvenil ya habian penetrado
hondo la mitologia y el espejismo de la cultura del
narcotrafico (el dinero facil, abundante e inmediato,
aun a costa de una vida efimera y la pérdida total de
los escrupulos, es la principal referencia de la conducta
de los muchachos; el cuidarse de que no los maten
es su principal ocupacién). En tales condiciones era
muy dificil para "A Recreo Teatro", y para cualquiera,
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adelantar una tarea cultural. Y fue mucho mas dificil
todavia adelantarla en lo que vino después con los
asesinatos de Luis Carlos Galdn y el gobernador de
Antioquia, Antonio Roldan Betancourt: la guerra
terrorista que los extraditables desataron para
responder a la ofensiva que el gobierno desplegd
contra ellos.

Entonces, "A Recreo Teatro" perdié su
escenario natural, su aire esencial: la
calle. Queddé proscrita por las bombas
indiscriminadas y el miedo colectivo,
y perdié la noche, que se recorté y se
despobld. La gente se encerrd. Asi que
conseguir el contrato de una funcion se
volvié para el grupo un asunto de "pesca
milagrosa". Pero como tampoco los
integrantes se podian quedar de brazos
cruzados, los que sobrevivieron
a la desbandada (cerca de la
mitad se retird) decidieron
organizar, por su cuenta vy
riesgo, una jornada cultural
en Manrique Oriental. La
financiaron con la cuota de
apoyo de tenderos, carniceros,
conductores y los vecinos de
mejor posicién econdmica en
el barrio. Y lograron involucrar
en ella a mucha gente, incluso
a algunos malevos y vagos de
esquina, quienes a la postre resultaron ser los mas
entusiastas. Para ello previamente abrieron cursos y
talleres de danza, hechura de disfraces y movimientos
en zancos.

La jornada cultural estaba prevista para tres dias, pero
se prolongd durante cuatro mas, porque, a ultima
hora, de los barrios vecinos acudieron mas grupos
de los esperados, doce en total. Cada dia habia un
espectaculo distintoy el dltimo dia se unieron todos los
grupos para darle una vuelta larga al vecindario, con la
banda de guerra del colegio adelante y las comparsas
de los disfrazados atrds, muchos encaramados en
zancos y los demas manejando mufecos, marotes,
un gigante de tela, chirimias, clarinetes, saxofones
y otros instrumentos espontaneos. Fue una fiesta
tan inesperada como dichosa. Para el vecindario fue
un desahogo, una lucecita de color en medio de la
oscuridad. Y para "A Recreo Teatro" fue una calibracion
de posibilidades. Se dio cuenta de que, a pesar de los
pesares, era posible una movilizacién cultural popular
en esa aspera zona de la ciudad, siempre y cuando
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los grupos activos se unieran organizados. Cambio
incluso la apreciacion de su trabajo: “Si la comparsa
es la que junta y convoca a los diferentes publicos y
actores del barrio, entonces lo que nosotros hacemos
perfectamente se puede llamar Barrio Comparsa’,
penséd Luis Fernando Garcia. Después de discutir tal
ocurrencia con Julia y los otros companeros, se acordé
que a partir de ese momento ese seria el nombre de su
proyecto cultural.

LATOMA DE LA NORORIENTAL

El éxito de la jornada cultural en Manrique reforzo el
decaidoanimodelgrupoylediolamotivaciénnecesaria
para emprender una empresa de mayor proporcién
y cubrimiento: la organizacién de la primera semana
cultural de la zona Nororiental. Es decir, lo mismo de
Manrique, pero multiplicado por diez. La programaron
para marzo de 1991 con convocatoria abierta a todos
los grupos de la ciudad que tuvieran vocacién de calle
y sin esperar apoyo estatal. Si este llegaba bienvenido
seria, pero no lo asumieron como condicion previa; lo
harian de la misma manera que habian hecho la otra:
con el aporte de los vecinos y comerciantes de cada
barrio.

La empezaron a organizar desde enero, bajo un
eslogan que no le dejaba nada al deseo:

“Por un canto a la vida,
alamor, alarisay
a la fantasia”

En plan de campaia visitaron todos los barrios de
esa vasta zona de la ciudad, en procura de sellar en
cada uno el compromiso de su
comunidad y sus diferentes
grupos artisticos y culturales.
Por su parte, Barrio Comparsa
se comprometia a impartir
previamente talleres sobre
manejo de zancos, percusion,
mufiecos y mascaras. La
publicidad de estos talleres y del
evento en general, la hicieron
con fotocopias de avisos que
pegaron en los buses.

Como fueron finalmente 11 barrios los que se
adhirieron a la semana cultural, esta resulté durante
11 dias. Esto porque cada dia se desplazé y se hizo
en un barrio distinto y a cada uno asistieron todos
los grupos inscritos, reunidos en una gran comparsa.
El barrio que oficiaba de anfitrion no solo adornaba
la calle con festones y establecia autométicamente el
orden del dia y el recorrido del desfile, sino que al caer
la tarde preparaba un gran sancocho en la calle para
todos sus companeros. Hubo dias en que el nimero
de comensales llegdé a sumar 300. La consecucion
del bastimento para el sancocho no ofrecié ningun
problema, cada barrio hizo su “operacién canasta”; es
decir, lo pidi6 tienda por tienda y casa por casa.

Y asi se lleg6 al dia més importante, el ultimo, en el
que un gran desfile recorrié toda la zona. De la partida
salieron 56 grupos culturales y artisticos y muchas
personas espontaneas. En conjunto los marchantes
fueron mas de 2000, en su gran mayoria disfrazados
y pintados. Tan elevado numero se debié a que ese
dia se sumaron grupos de otras zonas de la ciudad,
bien porque fueron invitados o porque supieron del
evento y acudieron por su cuenta. Todo el que llego
fue bienvenido. De Castilla llegaron los de "Semilla de
Esperanza" y los zanqueros de "Inventarios de Suerios".
De Belén acudié la "Polilla" con marotes y marionetas.
De Bello fue "Candu", grupo femenino de trabajo con
ninos. Del Doce de Octubre fue "Nuevo Mundo". De la
Iguana llegaron en zancos los de "Lluvias de Ideas" y
de igual forma se presento6 "Recreando’, de la Floresta.
Entre los grupos locales se destacé "Juventud Latina"
de Manrique, el mismo que mas tarde se haria popular
en la ciudad con su ritmo de salsa y nombre de
combate: "Grupo Pachanga".




El desfile arrancé en el barrio popular uno, subié hasta
Santo Domingo, gird hacia Villa Guadalupe y demas
fracciones de Manrique, bajé a Santa Cruz, pasé a
Aranjuez y finalmente subié por Campo Valdés y
terminé en gran parada por la carrera
45, Tal recorrido en circunstancias
normales sélo habria tenido como
dificultades su considerable extension y
el empinamiento de la calle. Pero ocurria
que ya para entonces las circunstancias
en esa zona no eran nada normales,
todo lo contrario. Su fraccionamiento
resultaba normal, cada barrio o sector
estaba dominado por una banda armada,
enemiga declarada de su similar del
barrio o sector vecino. Asi que pasar de un barrio a otro
le implicaba a un muchacho un riesgo de muerte.

Por eso antes de arrancar con la semana cultural se
tuvieron que concertar garantias de seguridad con
los jefes de las bandas. Ello permitié que, por ejemplo,
los comparseros de Santo Domingo pudieran pasar
por Granizal, sin temores y en gracia de colorido
carnaval. Tanto asi que el inspector de policia de Villa
Socorro, uno de los mas violentos de la zona, declaro
que durante los dias de la semana cultural no tuvo
que hacer un solo levantamiento, en un barrio donde
el promedio habitual no baja de tres asesinatos en la
semana.

Y hubo algo mas: entre el gentio que vio el desfile por
la 45 estaba Maria Emma Mejia, consejera presidencial
para Medellin, quien ese dia asistia a un foro en la
sede de COMFAMA. Tanto ella como los periodistas
que cubrian dicho foro salieron a la calle al oir la
bulla y quedaron admirados con el espectdculo. No
lo esperaban. Maria Emma, quien justamente estaba
alli discutiendo formulas de convivencia para esa
martirizada y enlutada zona de la ciudad, en la que ni
ella misma estaba libre de riesgo, no entendia como
podian tener un evento masivo, espontaneo, colorido,
felizy, sobre todo, tan pacifico.

Asi fue como Barrio Comparsa
se gand los afectos y el apoyo
econdmico de la  Consejeria
Presidencial;apoyo que no esperaba,
pero llego justo en el momento
que mas lo necesitaba. Entonces
tuvo mas aire y combustible para
proyectarse mejor en la ciudad. La
toma de la Noroccidental fue, cuatro
meses después, su siguiente paso.
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MOVIMIENTO CULTURAL

De esta manera, Barrio
Comparsa se convierte en un
nuevo modelo de hacer cultura
en la ciudad transformandose
en un movimiento integrado
por una suma de grupos
(cerca de 20) dedicados al
arte, la cultura y la educacion
en distintos colegios oficiales
y comunidades de la ciudad.
Pero en esencia es algo mas: es la materializacion de
una idea estética con la clara intencién de incidir en el
entorno social. Es decir, un movimiento cultural que
congrega unos 500 jovenes en total.

A partir de este momento se vio la necesidad de
implementar una metodologia natural y practica para
operar el trabajo. Se propone la conformacién de un
comité operativo, el cual estaria integrado por dos o
tres integrantes pertenecientes a cada grupo. Desde
este espacio se conciertan los programas, se establecen
convenios y se toman decisiones. Sus integrantes a la
vez participaban de los talleres de formacién, en los
montajes y su compromiso era multiplicar lo aprendido
€n sus propios grupos.

El montaje o juego publico se convierte en la forma
mas dindmica y clave para la cohesion y cualificacion
de los individuos y los grupos; a partir de una temética
o un interés comun se desarrollan diferentes aspectos
de formacion. Lo que importaba no era el resultado
final “la comparsa o el montaje’, sino el proceso interno
que se llevaba en el interior de la propuesta. Las ideas
ya no solo surgen del grupo "A Recreo Teatro"; los
demds grupos se apropian del proyecto y participan
activamente en la construccién de estas.
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DE MOVIMIENTO A CORPORACION

La cualificacion y la cobertura del proceso
anterior dieron como resultado el ingreso
de nuevos individuos a los grupos y el
fortalecimiento de estos. Se cualifican
ostensiblemente las actividades ludicas y
los montajes de juego publico adquieren
mayor importancia y se convierten en
expresiones artisticas que narran el
acontecer y las experiencias colectivas.
Los grupos alcanzan una madurez tan
grande que se ve la imperiosa necesidad
de convertir a Barrio Comparsa en una
corporacion para ofrecer sus servicios,
no solamente a las comunidades, sino
también a la empresa publica y privada de
la ciudad y de otras de Colombia. Ademas,
porque para esta época (1996) no se cuenta
con ningun apoyo estatal, los grupos
pertenecientes al movimiento deben
realizar por si mismos la autofinanciacion.

Hoy en dia, Barrio Comparsa es una
Corporacién Educativa,
Recreativa, Ecoldgica y Cultural
sinanimodelucro, quedesarrolla
actividades sensibilizadoras en
el arte y la cultura, para incidir en
las condiciones socioculturales
de la ciudad de Medellin. Sus
acciones educativas, recreativas
y  ecolégicas  materializan
la necesaria reconquista de
la alegria, la creatividad, el
medio ambiente, la ludica y la
convivencia ciudadana, como
formas de integrar al individuo.
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