Pensar en Carnaval

LA INVERSION RITUAL
POR: AMPARO SEVILLA'

En México, existe una amplia variedad de
formas, estilos y tradiciones carnavalescas.
Mi participacion en este encuentro, tiene
el propdsito de acercarnos un poco mds al
fascinantemundodelos carnavalesindigenas,
presentando la descripcion etnogrdfica de
uno de ellos. Pero, antes de entrar en materia,
es indispensable advertir que el estudio que
vamos a presentar no puede ser considerado
como representativo de los carnavales
indigenas y de hecho, ninguno de ellos lo es,
dado que éstos presentan aspectos comunes
pero también notables diferencias.

La diversidad citada es un indicador del rico
patrimonio cultural de las etnias mexicanas, pero
representa también un escollo para la practica
tedrica, tendiente a establecer generalizaciones. Sin la
pretension de lograr esto ultimo, podriamos aventurar
la hipoétesis de que en los carnavales indigenas que se
han estudiado en México? se observan las siguientes
caracteristicas:

1) Es una de las celebraciones principales del sistema
festivo.

2) Es la fiesta que permite mayor expresion de creencias
y practicas de la religiosidad popular.

3) Es producto de un sincretismo religioso, que esta
estrechamente vinculado a la etnia.

4) Es la puesta en escena de un etnocentrismo, que se
construye en confrontacién con lo mestizo.

5) Son una manifestacién ambivalente del proceso de
dominacion.

6) Es un ritual a través del cual se representan dramas
historicos.

7)Ladanzaylamusicaocupan una posicién privilegiada
del sistema ritual.
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EL ESCENARIO

Entre la costa y la sierra, en medio de una vegetacion
donde el calor también se hace patente en el humor
de sus pobladores, se encuentra San Pedro Xicayan.
Poblacion que en la época prehispanica fuera cabecera
de un importante sefiorio, ahora es un pueblo que
pertenece a la costa del estado de Oaxaca, con una
poblacién aproximada de 8.000 personas, en su gran
mayoria, indigenas mixtecos.

1) La observacion de esta fiesta se llevé a cabo en 1992, con un equipo
de investigadores de la Direccién de Etnologia y Antropologia Social
del Instituto Nacional de Antropologia e Historia. El resultado de esa
estancia fue la elaboracion de un videotape y una ponencia colectiva
en la que participaron los companeros Marcelo Abramo, Samuel Villela
y quien ésto escribe; dicho trabajo conjunto fue la base informativa del
presente articulo.

2) Hay alrededor de diez estudios al respecto, los cuales versan sobre
los siguientes grupos étnicos: Nahuas (de Puebla, Tlaxcala y Veracriz),
Mayas, Totonacos y Mixtecos.



Los habitantes de Xicaydn cultivan en tierras de
temporal: maiz, frijol, chile y calabaza para el consumo
doméstico. Algunos logran sembrar chile seco y
ajonjoli, productos que venden a los acaparadores
que operan en la region. Conforme pasan los afos, la
agricultura se ha visto cada vez mas desplazada por la
ganaderia, actividad que sélo beneficia a los caciques
que se han ido apropiando de las tierras comunales, a
través de la violencia y la imposicion de autoridades
incondicionales que favorecen este tipo de invasion.

Debido a las magras condiciones
econémicas, es que una parte
considerable de los xicayenses se
dedican al magisterio, muchos mas
se han visto obligados a emigrar a
Pinotepa, Nacional, Acapulco y Ciudad
de México en busca de empleo,
mientras otros, logran su contratacion
temporal como jornaleros en las
tierras mas fértiles cercanas a la costa.
Es importante subrayar, que en esta
localidad sobrevive una especie de
consejodeancianos,alosquelesllaman
“Tatamandones”. Se trata de personas
que han desempenado todos los
cargos civiles y religiosos, establecidos
por la tradicién. Los “Tatamandones”
son los que deciden quiénes serdn
las autoridades politicas y agrarias de
la comunidad y desempefan otras
funciones importantes para la ocasién.

Este huimedo paraje, al igual que
casi todos los poblados del amplio
distrito de Jamiltepec, se convierte
en un enorme escenario al aire libre,
dedicado durante cuatro dias al ano,
a la realizacion de una festividad
sorprendente: el carnaval.

Es notable el interés que despierta
este acontecimiento en la poblacién,
ya sea como espectador o bien como
integrante de los grupos de danza.
Entre éstos ultimos, se da un numero considerable
de personas, que a pesar de que trabajan en otras
poblaciones, es a la Unica fiesta que no faltan, lo que
les obliga a disefar estrategias que les permiten
suspender temporalmente sus compromisos laborales.

La estancia fuera de Xicayan no representa, entonces,
un obstaculo para que en el carnaval estén presentes
la mayor parte de los nacidos en esa localidad. Es una
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fiesta en torno a la cual se congregan todos: viejos,
jovenes y nifos, campesinos y maestros, priistas
y perredistas, amén los siete barrios en los que se
divide la comunidad. Cabe sefalar, sin embargo,
que la participaciéon de las mujeres en esta fiesta es
notablemente distinta a la de los hombres; ellas son
las encargadas de hacer la comida y se divierten como
espectadoras de los juegos que hacen los disfrazados,
pero no pueden intervenir activamente en las danzas.

Por ultimo, es importante
destacar el hecho de que en
el Carnaval de Xicaydn
no se observan turistas.
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LA FIESTA DEL CARNAVAL

Esta adquiere una importancia singular, debido a
que es un acontecimiento que ofrece la posibilidad
de conjugar lo ludico y lo sagrado, la inmediatez
econdmica con la metafora simbdlica, el recordatorio
de las normas sociales con la inversion de las mismas.
Todo ello se logra a través del encuentro de danzas,
musica, juegos, mascaras, representaciones de eventos
religiosos y de la vida cotidiana, entre otras ceremonias
que en conjunto constituyen un sistema ritual, que a
su vez, forman parte de un sistema festivo mayor.

A pesar de que tal acontecimiento forma parte del
calendario religioso impuesto por los conquistadores
en el siglo XVI, los mixtecos le otorgaron un sentido
ritual que, como veremos mas adelante, dista mucho
de lo establecido por la liturgia catélica. El carnaval
es ademas, una forma de representar los conflictos
interétnicos mediante la imitacién y el sarcasmo, pero
también un momentodeencuentro,unacontecimiento
en el que suceden una multiplicidad de intercambios,
la puesta en juego del prestigio, los conflictos y las
lealtades, entre otros procesos fundamentales de la
vida cotidiana.

El universo simbdlico que se manifiesta en este
acontecimiento es, como en todos lo carnavales, muy
complejo. Su comprension tedrica integral exige, entre
otros aspectos, un analisis semiodtico que no estamos
en condiciones de realizar. Lo que presentamos a
continuaciéon es una descripcion etnogréafica de los
aspectos que mas llamaron nuestra atencion, en
funcion de los elementos inicialmente planteados,
para poder delinear, al final de esta presentacién,
algunas observaciones.

La celebracién del carnaval comprende el concurso
de ceremonias rituales, que se dan conjuntamente
con una serie de actos que resultan muy divertidos
para todos aquellos que participan en la fiesta. El
carnaval integra ambas dimensiones al hacer de la
mofa un ritual. Aunque cabe advertir, que lo anterior
tampoco significa que todos los rituales carnavalescos
se reducen al sarcasmo, pues una gran parte de éstos
son, a la vez, formas de representacién simbélica de los
mitos.
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Tenemos entonces que durante los cuatro dias que
preceden al miércoles de ceniza, el pueblo de Xicaydn
sufre una metamorfosis. Las calles se llenan de grupos
de danzantes, todos ellos disfrazados y acompanados
de bandas musicales que recorren calles y casas, en
el interior de las cuales la gente se dispone animica y
fisicamente para regocijarse con la fiesta.

Para estos dias se sacrifican varias reses cuya carne
se pone a asar en un tapextle, el cual consiste en una
parrilla elaborada con largos troncos tiernos de una
madera especial. Esta serd la comida principal que,
acompanada con frijoles, arroz, mole y tortillas, se
ofrece a quienes visitan las casas de los encabezados
de las danzas.

Pero el carnaval tu’ Au (mixteco), no empieza en los
acostumbrados dias previos al Miércoles de Ceniza,
sino un mes antes de esa fecha, debido a que tan
importante celebracién exige varios preparativos y una
compleja organizacién social. Necesario es conseguir
todas las prendas de la indumentaria, contratar a los
musicos acompafnantes, ensayar los movimientos
coreogréficos, pedir permiso a las autoridades civiles y
religiosas, entre otras cosas



Cada uno de los grupos de danza cuenta con un
encabezado, que es el responsable de conseguir todo
lo necesario para que el grupo pueda actuar. El, nombra
un nimero determinado de personas dentro del grupo,
quienes también colaboran en la organizacion, ademas
de que cada uno de los danzantes aporta dinero y/o
partes de su indumentaria. Al pago de la musica
acompafante, se afade la erogacién de una fuerte
cantidad de dinero para las comidas.

LAS DANZAS

Existen tres danzas que se encuentran en este evento:
Los Tejorones, Las Mascaritas y Los Diablos. Los
grupos de danzantes se organizan basandose en su
pertenencia barrial, lo cual da como resultado que cada
uno de los siete barrios cuente con uno, dos o tres tipos
de danza. Estas danzas presentan diferencias formales
entre si, aunque las tres guardan una estrecha relacién
simbodlica dentro del sistema ritual.

Los Tejorones

Esta danza es la mas antigua de las tres, sus origenes
se remontan a la época colonial. La actuacién de los
grupos de este tipo hay cuatro en Xicayén, se ubican
en un terreno mas ritual que lddico. Sus personajes
integran también, una triada formada por los Viejos, la
Catalienda y los Tejorones de plumas.

a) Los Viejos: En numero variable por grupo,
pero nunca menos de tres, estos actores-oficiantes
usan una indumentaria que es de hecho un simulacro
de un personaje aparecido durante el pasado colonial:
el capataz de hacienda, que puede ser blanco, mestizo,
mulato o negro, pero no indio. Mascaras, sombreros,
sacos, pantalones y calzado indican la presencia de
grupos sociales bien definidos, pero se hace hincapié
en el hecho de que son diferentes y ajenos a la etnia
local. Los complementos del disfraz son también
identificables con tales personajes: cuartas, reatas y
bramadores, instrumentos de trabajo vinculados a una
actividad introducida durante la colonia e impuesta a
los grupos nativos: la ganaderia. De todas las prendas
de la indumentaria del viejo, la mas sobresaliente
es la mascara que representa a una persona del sexo
masculino, de piel enrojecida, con largos y espesos
bigotes y barba. La mascara tiene como elemento
indispensable un par de cuernos de venado.

b) La Catalienda: Representa a una mujer
indigena (fa Au) y usa ropas que son caracteristicas
de la zona mixteca de la costa: enredo o posahuangoy
huipil, localmente llamado xiculold. Aunque representa
alamujerindigena, porta una pequefia méscara de color
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y disefio similar a la que
usan en la danza con la
que se representa a los
mestizos.

¢) Los Tejorones
de plumas: Su nombre
en sa‘a, la lengua de
los tu'fu, es t'anu’tumi, |
que  quiere  decir §
bailarin con plumas. La
denominacion se debe
al penacho que usan,
confeccionado con |
brillantes y coloridas
plumas de gallo capén.
Los Tejorones también
usan mascaras, pero
mas parecidas a la que |
usa la Catalienda.

La danza consiste en
la ejecucion de una
serie de zapateados
y deslizados, cuyas
evoluciones se hacen
siempre en dos lineas
paralelas. Estas lineas
son encabezadas por la
Catalienda y un Tejorén
que dirige la danza. Una
de sus caracteristicas
principales es la
inclinacién  constante
del torso hacia
adelante, con una
ligera torsion que lleva
siempre el hombro
derecho adelante. Esta
inclinacién  pareciera
ser una especie de
imitacion de algunas
posiciones adoptadas
por los gallos. Mientras
danzan, tanto los Viejos
como los Tejorones,
emiten vocalizaciones
en tono imperativo,
como si fuesen 6rdenes
dadas en una lengua incomprensible.

Los disefios coreograficos que aparecen en esta danza,
hacen pensar que se trata de una derivacién temprana
de las danzas de Conquista.
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Las Mascaritas

La actuacion de estos grupos se ubica en un terreno
mas ludico que ritual. Las Mascaritas representan,
segun el encabezado de uno de estos grupos, “el
estilo de los mestizos ” Ta’ nu sii, significa danza de
las personas de razén. En Xicayan hay tres grupos de
Mascaritas, quienes presentan varias piezas musicales
del repertorio popular local®, adecuandoles sus
correspondientes coreografias. Los sones de estas
piezas reciben nombres de animales: el zopilote, el
gallito, la tortuga, el pavo real, entre otros. Estas piezas
son interpretadas musicalmente por una pequefia
banda de alientos, acompafados por un instrumento
de percusion.

Ademas de la danza, los grupos de Mascaritas también
juegan y en esta actividad son notables algunos
elementos presentes en las escenificaciones de los
Tejorones, debidamente transformados. Con este
grupo comparten varios ritos, entre los cuales esta la
peticidon de permiso para sacar la danza. Esto sucede
simultdneamente a la peticién de los Tejorones.

En las Mascaritas hay también una triada de personajes
basicos y centrales: los viejos, la vieja y los pares de
danzantes.

a) Los Viejos: El hecho de que exista este
personaje, y por encima con la misma denominacion,
es un rasgo compartido con los Tejorones. Hay varios
por grupo, y su indumentaria imita a la usada por los
mestizos asociados a la cria del ganado y al uso del
caballo®, éstos portan sobre el hombro un rollo de
lechuguilla, como distintivo. El Viejo mayor es quien
dirige la danza y se destaca de los demas por el uso
de un lujoso sombrero de Charro, a la usanza de las
peliculas de la década de los cincuenta.

b) La Vieja: Con otro
nombre, la vieja es
simétrica a la Catalienda;
normalmente, hay una
sola por cada grupo y
no representa a una
indigena, sino a una
mestiza (Aa kho). Como
en el primer caso, es
un hombre travestido
el que encarna a la
vieja. Este personaje
representa ala madre de
los pares de danzantes.

¢) Los pares de danzantes: Se trata de parejas
formadas porhombresy mujeres, pero éstas tltimas son
en realidad hombres travestidos. Hay dos modalidades
de travestismo, el tradicional y el “moderno”. En el
primero, el danzante usa ropas femeninas de uso
cotidiano entre las mestizas de la region o bien entre las
mujeres indigenas cuando salen del drea mixteca. Esta
modalidad impone también la ocultaciéon del rostro
del danzante tras una mascara. Los que optan por la
segunda modalidad usan pelucas, blusas escotadas,
minifalda, pantimedias de nylon, zapatos de tacén,
y tienen el rostro descubierto. Usan maquillaje y un
par de gafas. Los personajes masculinos se presentan
siempre muy alifados y usan mascaras.

Los Diablos

En el ultimo dia del carnaval, el martes, tanto los
organizadores de los grupos Tejorones como los de
Mascaritas, preparan sendas camadas de Diablos.

En esta camada se observa también una triada: los
diablos, los animales domésticos y nifios y, finalmente,
los jaguares.

a) Los Diablos: Estos personajes usan mascaras
demoniacas color negro, pintura corporal, pectorales
y cefidores confeccionados con crin de caballo. La
pintura se aplica directamente sobre la piel; son anillos
sencillos o sinuosos alrededor de los brazos y piernas.
El primer diablo, designado asi por el enorme tamarno
de los cuernos de la mascara, porta los simbolos
emblematicos de cada grupo.

b) Los animales domésticos y/o nifos: La
identidad de estos personajes, como la de todos los
que pertenecen a las camadas, estd en las mascaras
que deben usar. Estos objetos son confeccionados con
la pericia técnica necesaria para que la identificacion
sea inequivoca. Los nihos,
que no llevan mascaras de
madera, portan mascaras
de luchadores.

3) El informante indicé que
eran cumbias y pasos dobles,
pero en realidad son chilenas.
4) En la region de la Mixteca
de la Costa, como en otras de
convivencia interétnica en
México durante la Colonia,
el uso del caballo era signo
de diferencia étnica, y estaba
reservado a los mestizos o
blancos.



d) Los jaguares (tigre):
Los actores deben
usar una mascara que
representa el felino en
actitud de ataque, feroz
y valiente. Cada camada
se presenta y se desplaza
en fila india, en orden
inalterable: diablos, nifios
y/o animales domésticos
Y, finalmente, los
jaguares.

Los actores se mueven
y vocalizan imitando
los animales y seres
el caso de los diablos, su

de los que se disfrazan. En

LOS JUEGOS

Tan importantes como la danza son los juegos.
En ellos los tu’fiu se mofan de los no indios que
comparten con ellos la historia y la sociedad
regionales. El simbolismo del que echan mano,
notable por la gestualidad y uso de diversos
signos, expresa las relaciones que guardan los
seres humanos entre si y con la naturaleza.

Los juegos observados por nosotros fueron seis; sin
embargo, los pobladores de Xicayan dicen queenel
pasado habian mas. Entre los juegos aun vigentes,
estd el del tigre (yaa kwine); de hecho, se trata
de un jaguar (Felix onca) que, después de ocasionar
danos al hombre destruyendo animales domésticos, es
cazado, muerto, emasculado y desollado. Este juego lo
acostumbran los Tejorones.

Con este mismo nombre los Diablos acostumbran
realizar otra representacién: el jaguar persigue a un
toro, luchan ferozmente ambos animales y después
de que el felino lleva ventaja sobre el toro, lo mata y lo
lleva lejos. Otro juego realizado por los Tejorones es “
, el cual también es destinado al sacrificio. En él, se lleva
a cabo una pelea entre el toro y los vaqueros, quienes
reciben varias cornadas; cuando al fin los vaqueros
vencen, dan al cadaver el mismo trato que recibié el
“tigre”. Y de igual modo sus despojos embleméticos
(pene, testiculos, piel, sangre y grasa) son ofrecidos
a alguien entre los espectadores, por lo general a la
duenadelacasadonderealizan el juego. Su contraparte
es el juego de “la vaca’, que es representada por la
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vocalizaciéon es un ulular vibrante y continuo. A los
diablos les gusta exhibir botellas llenas de aguardiente,
en forma de falo o de mujer desnuda, las cuales son
ofrecidas a las personas con quienes se encuentran las
camadas; cuando se vacian son de nuevo rellenadas y
vuelven a circular de boca en boca.

Lasrelaciones entre los diablosy el publico son similares
a los otros grupos en su presencia. Vistos desde otro
punto de vista, sin embargo, son los Ultimos a entrar en
acciéon y da laimpresién de que los anteriores preparan
el terreno para que la aparicién de los Diablos cause
sensacion.

Vieja de la danza de Las Mascaritas. En éste, se evoca
tanto la destreza danzante como la habilidad en la
lucha corporal, pues la vaca pone fuera de combate
a todos los vaqueros que intentan dominarla. Para
rematarlos, una vez que los tira con violencia al suelo,
les restriega sus genitales. Los otros juegos realizados
por las Mascaritas, consisten en bromas espontaneas,
por parte de la Vieja y los Viejos, dirigidas a los que
observan la danza. Las Mascaritas, en otro momento,
interpretan en plan de juego, uno de los bailes que
acostumbran hacer los mestizos en sus bodas.

Los curanderos locales también son caricaturizados
mediante un juego que se llama “el nifio enfermo’,
haciendo mofa de una de las practicas terapéuticas
acostumbradas en la regiéon. Del mismo modo, se
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ponen en escena las relaciones entre hombres no
indios y mujeres indias, quienes resultan siempre
despreciadas y violadas por los primeros.

Todas estas representaciones, que podriamos
denominar “domésticas”, porque ocurren siempre en
la casa de algun poblador que solicita la actuacion del
grupo, benefician principalmente a las mujeres y a los
ninos, quienes se divierten mucho con las groserias,
las mofas, burlas y otras situaciones inesperadas que
ocurren.

En Xicayan, como sucede en todos los carnavales, se
abre un espacio de tolerancia a la homosexualidad:
gran parte de los disfrazados interactian tocandose el
pene y/o el culo, mientras que otros imitan el coito.

CARNAVAL
Y CUARESMA

Los grupos de Tejorones son los
encargados de efectuar otros dos
rituales de suma importancia para
concluir la fiesta: una metéfora de
la pasion de Cristo y la imposicién
de las cenizas.

La primera consiste en una parodia
del mito de lamuerte de Cristo, que
contiene los siguientes elementos:

a) Uno de los viejos representa a
Jesus, quien muere a los pies de la
cruzy no sobre ella.

b) Un burro, es testigo de la muerte
de Cristo y no de su nacimiento.

¢) El que muere no tuvo una vida
casta y edificante, como en el mito,
sino que fornicg, viol6, se emborrachd, golped a otros y
lo que dijo careci6 de sentido, cuando no fue obsceno.

d) El caddver, en lugar de ser venerado y custodiado
con celo, es abandonado en la primera cafada que
encuentran a su paso.

El dltimo ritual se realiza el Miércoles de Ceniza. En
esa ocasion corresponde a cada viejo encargado de la
danza de Tejorones, disefiar sobre el suelo una cruz con
cenizas en siete lugares diferentes del pueblo.

B34

Ademas de la funcién ritual, estas representaciones
dramdticas (las danzas y los juegos) tienen la finalidad
de abrir un tiempo al regocijo. Quienes se disfrazan en
el carnaval son personas de “gusto”y bajo ese adjetivo
son reconocidas y/o nombradas en el pueblo, nos
informa un Tatamandon (lo mismo encontramos en
Tlaxcala).

“..la danza es para que los muchachos se distraigan
en su pueblo -continda platicdndonos el Tatamandaon-
porque aqui no hay diversién, no hay otra diversién
mds que este es su grande diversion que tienen. No
hay cine, no hay circo, por eso esta fiesta la hacemos
grande.”

En los dos rituales antes
mencionados, se puede observar
que entre los xicayenses no
existe una frontera claramente
delimitada entre el carnaval y la
Cuaresma, dado que el mito de
origen de las danzas carnavalescas
se vincula a la persecucion vy
muerte de Jesus. Dicho nexo, se
puede observar con claridad en
los siguientes fragmentos de un
mito, narrado por un Tatamandén,
sobre la semana santa:

“...porque Poncio Pilato, Juan
Escariote y otros judios andaban
en busca del serior Jesu Christo,
pero no podian localizarlo,
entonces se organizaron las
danzas; quizd en esa organizacion
de toda clase de danzas iba a
salir o iban a poder localizar al
senor Jesu Chisto y aprehenderlo,
porque los judios decian que el sefhor Jesu Christo
es diablo. El senor Jesu Christo no es gente buena, es
diablo, decian los judios. Don Poncio Pilato mandé
policias armadas a buscar por todas partes al senor
Jesu Christo. Pero en medio de esta conmemora que es
la fiesta grande, van en busca del sefior Jesu Christo (...)
Asique los judios no lo podian localizar quien es el mero
mero cabeza (...). Entonces lo aprehendieron, le dieron
47 golpes con lechuguillas, le llevaron amarrado, le
patearon y le fueron a cortar palos de hormiguillo. Y
le preguntaron que cudntos anos tenia ese palo. Unos
que 3, otro que 5, otro que 6, otro que 4. Bueno, no
podia encontrar un palo que tenga 7 anos.



Por fin lo crucificaron, le pusieron clavos en la mano,
le echaron clavos en los pies, le echaron la corona de
espinas en la cabeza y lo crucificaron. Pero es, como
es dios, asi lo enterraron en el panteén. Lo echaron
al panteén y le buscaron una piedra grande que
le pusieron al borde y lo cuidaron 25 policias. Pero
él, estando bajo la tierra, como es dios, su padre le
ayudo. Su padre le mandé un aguacero grande con un
ventarron, el ventarrén de agua venia con rayos, asi
que todos los que estaban cuiddndole ahi corrieron y
se fueron. Después troné como si fuera una tromba y
boté la tierra y se fue el sefior Jesus pal cielo y aparecio
a los tres dias. Como es dios aparecié nuevamente. Asi
nacié esa danza, de los tejorones y de las mascaritas.
Para que estuvieran a la espera del serior Jesus.”

El vinculo entre el mito de origen de las danzas de
carnaval y la persecucién de Cristo, no es exclusivo de
los mixtecos, sino que también, se observa en otros
grupos étnicos del pais, como son los Nahuas y los
Mayas. En Tlaxcala, por ejemplo, registramos5 un mito
que vincula a los disfrazados que interpretan las danzas
carnavalescas con dicha persecucién, pero cuando
JesuUs era recién nacido, mientras que la Pasion de
Cristo, es uno de los varios acontecimientos historicos
conmemorados en el carnaval que se realiza en varias
poblaciones chiapanecas6.

Pareciera ser que el ciclo formado por el nacimiento,
muerte y resurreccion de Cristo, es una metafora que
personifica el ciclo agricola y el de los seres vivos.
El propésito de revitalizacién que tenian las fiestas
precatélicas, reformulado en los carnavales europeos,
se destaca explicitamente en el caso que nos ocupa.
Este mismo elemento puede ser relacionado con otra
triada formada por lo divino, lo terrenal y el inframundo.
Cristo muerto es representado por el viejo de la
danza de Tejorones, pero a su vez, este mismo viejo
representa al carnaval, quien antes de ser abandonado
en el pantedn es despedido por su viuda que afligida
llora su muerte, en compania de toda la camada.

El orden de la columna del grupo de los diablos, sugiere
una asociacion similar a la anterior, pero que alude a la
relacion entre la divinidad (los diablos), la naturaleza
(los jaguares) y la cultura (los animales domésticos y
los nifos). El jaguar, que en el comienzo del carnaval
es perseguido, muerto, castrado y desollado, al
final termina haciendo un virtuoso despliegue de
inteligencia con la que demuestra su predominio sobre
los animales domesticados por el ser humano. Estas dos
dramatizaciones parecieran representar el conflicto
entre la naturaleza y la cultura: el ser humano, que
pretende dominar a la naturaleza termina sometido
por ella.
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Esta conmemoracion sirve de escenario para la
representacion de otro importante conflicto: el
interétnico.

Al inicio de la ponencia se planteé que los carnavales
indigenas, adquieren singular relevancia dentro del
sistema festivo establecido en el calendario religioso.
Es probable, que ello se deba al hecho de ser la fiesta
que otorga mayores oportunidades a la transgresion,
lo cual gener6 que se convirtiera en una especie
de reducto, donde se expresa con mayor énfasis la
cosmovision de las culturas étnicas. Dentro de esta
cosmovision se da un sincretismo religioso que esta
estrechamente vinculado al etnocentrismo.

Los viejos de las danzas de Tejorones presentan la
siguiente superposicién de personajes: Cristo muerto
y el carnaval, los caciques y los mestizos. Los diablos
son los judios pero van pintados de negro, a la vez
que representan a los politicos corruptos, cuyas caras
aparecen pintadas sobre las espaldas de quienes
participan en esta camada.

Los diablos portan mascaras pintadas de negro con
disefios de animales trompudos y también algunos
viejos utilizan mascaras de negros con narices enormes
y en ambos casos llevan cuernos de venado. Dichas
prolongaciones parecieran sugerir grandes falos.
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Pensar en Carnaval

La puesta en escena de un etnocentrismo que se
construye en confrontacion con lo mestizo, o mas bien,
con el poder ejercido por quienes explotan el trabajo
de los indigenas, se da en forma ambivalente. Aquellos
que portan una mascara de espafol, cacique o mestizo
hacen no tan sélo una parodia de los poderosos, sino
también una apropiacidon simbolica de su posicion

social.

Alexis  Judrez,  antropdlogo
mexicano, acaba de presentar
un libro sobre el sistema festivo
de un pueblo nahuatl del estado
de Puebla, en el que llega a la
siguiente conclusion:

“En la convivencia festiva se
reducen la violencia social y el
confilicto interétnico en el interior
de la comunidad, transformando
las rivalidades sociales en un
lenguaje inofensivo y festivo, a
través de juegos que disminuyen
las pretensiones de venganza’.

Nosotros no tuvimos oportunidad de investigar si en el
caso estudiado sucede lo mismo. Sin embargo, dicha
conclusién toca una cuestién fundamental para el
analisis antropoldgico del carnaval en particular y de
la fiesta en general.

Si bien, es verdad que
el carnaval propicia el
encuentro de todos los

xicayenses, también
es un momento para
dirimir problemas

personales y exhibir las
competencias entre un
barrio y otro. También es
verdad que a través del
carnaval, los mixtecos de
Xicaydn manifiestan con
sensibilidad, devocion
y sentido del humor sus
esquemas interpretativos
de las relaciones que
mantienen con la
naturaleza, la sociedad
circundante y la divinidad,
pero ;qué tanto de estas

prdcticas sirve
amortiguar el
social?
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